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Pierluigi da Palestrina: Ave regina coelorum (1584)
E. T. A. Hoffmann: De profundis (1808)
Anton Bruckner: Locus iste (1869)
Michael Haydn: Christus factus est (1762, Nagyvdrad)
Liszt Ferenc: Ave verum corpus (1871)
Orban Gyorgy: Ave regina caelorum (1990)
()

Alessandro Scarlatti: Exultate Deo
Anton Bruckner: Virga Jesse (1885)
Giuseppe Verdi: Ave Maria (1898)

Anton Bruckner: Os justi (1879)

Orban Gyorgy: Te lucis ante terminum (1990)
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Kérjiik, a misorszdmok kozott ne tapsoljanak!

Romantikus reneszdansz

Az egyhdzzene vjjdsziiletése a 19. szdzadban

Zenetorténeti kalandozdsunk célponga ezidttal az egyhdzzene djjésziiletése a 19.
szdzad elsd évtizedeiben, a zenei romantika hajnaldn. Kiindulépontnak a
romantikus {ré—esztéta—zeneszerz8, Az arany virdgcserép, A homokember és mis
halhatatlan torténetek szerzéjének, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-
1822) az Allgemeine Musikalische Zeitungban 1814-ben, folytatdsokban megjelent
tanulmdnydt tekintettiik. Ennek tdrgya: az egyhdzzene azt megeldz8 250 éve
hanyatldstorténet, mert a zeneszerz8k tobbsége nem tett kiildnbséget egyhdzi és
vildgi zene kozéte. Mdr a Hoffmann-nal egy emberdltdvel id8sebb Johann Friedrich
Reichardt is tgy fogalmazott, hogy a 18. szdzad zeneszerzdi ugyanazzal a tollal irtdk
miséiket, mint a vigoperdikat. Bdr a 18. szdzad végén egyre gyakrabban
fogalmazédott meg az igény a Felviligosodds dltal elvildgiasitott egyhdzzene
»megtisztitdsdra” — s6t Ausztria templomaiban, II. J6zsef egyhdzi zenét korldtozd
rendelkezései értelmében 1782 utdn dilos volt a zenekar-kiséretes nagymisék
eléaddsa —, Hoffmann tanulmdnya az els8, amely els6ként foglalja szavakba,
milyennek ,kell” lennie egy egyhdzzenei alkotdsnak a romantikus mivészeteszmény
szerint. Még az olyan, dltala olyan nagyra becsiilt zeneszerz8ket is elmarasztalja,
mint Mozart és Haydn, mert ,a hivalkodé vildgi konnyelmiség fekélyét” nem
tudtdk tédvol tartani egyhdzi miiveikel. Ha a bécsi klasszicizmus jellegzetességeire
gondolunk — élénk tempdk, dar hangnemek, viligos szinek, konnyed, csipkézett
dallamok —, kénnyen megérthetjiik, mire gondolt. Haydn miséinek stilusa szerinte
nem sokban kiilénbozik szimfénidéitdl, sét ,legkomolyabb egyhdzi miveiben is
néha az az ember érzése, mintha kutydk mardosnék egymdst az Ur asztala alatt”. Az
egyetlen kivétel Mozart Requiemje, amelyet Hoffmann az egyhdzzene csticsinak
nevez. Ez a téredékben maradt alkotds — amely a romantikus egyhdzzene etalonjévd
vélt a 19. szdzadban — nem szerepelhet miisorunkban, de ez nem azt jelenti, hogy
nincs jelen. A musorban elhangzé némely motetta visszhangozza (Hoffmann,
Bruckner) egyes fordulatait, mds motettdk pedig (M. Haydn, A. Scarlatti)
megel8legezik azokat. Hoffmann szdmdra ez volt a legtjabb olyan kompozicid,
amelyben beteljesedni l4tta-hallotta az idedlis egyhdzzenével kapcsolatos elvdrésait,
miszerint a templomi zenét 4t kell jdrnia a hitnek, az dhitatnak, a szerzd valldsos
meggy8zédésének; magdnak szent zenének is istentiszteletnek, vallisgyakorldsnak
kell lennie. (Beethoven ezt irja az 1819 és 1823 kdzdtt kompondlt Missa solemnis
kezdetére, a tempdjelzés mellé: Mit Andacht — dhitattal.) Ennek nyomdn taldn
helyesebb, ha nem egyhdzzenérdl, hanem példdul magasztos vagy valldsos zenérdl
beszéliink, hiszen Hoffmann nem a liturgidban betoltstr szerepét hangsilyozza,
hanem a hittel val6 kapcsolatdt. Bér ez sem taldld, mivel a romantikus zenefelfogds



szerint, a mivészetvallds (Kunstreligion) szellemében akdr egy hangszeres mi is
lehet valldsos zene, amennyiben — ismét Hoffmann kifejezésével — tdrgya a végtelen;
a miivészet, ez a misztikus kifejezési forma hid egy ldthatatlan, fels6bb hatalomhoz,
akdr templomban szélal meg, akdr nem. Ebbél a nézdpontbdl a reneszdnsz, a 16.
szdzad az aranykor, és mindenckfelett Palestrina mivészete az eszményi. Az 6
zenéjében ,minden akkord teljes erejével megérinti a hallgatét. (...) Palestrina
egyszerli, Oszinte, gyermeki, jdmbor, erds és hatalmas — valddi keresztény a
miiveiben, akdrcsak a festészetben Pietro von Cortona és a mi 6reg Diireriink” — {rja
Hoffmann 1814-ben. De dlljunk meg egy széra! Palestrina zenéje valdéban
segyszerli” és ,gyermeki” lenne? Hiszen a tiszta harmdnidkban gazdag, deklamdld
részek mellett legaldbb — s6t, a mi ismereteink szerint inkdbb — szdvevényes,
osszetett és polifon stilus az 6vé. Nemcsak a haszndle jelz8kbél, hanem a
tanulmdnyban hivatkozott kompoziciokbdl is egyértelm(, hogy az iré nem ismert
sok Palestrina-alkotdst. Mert nem ismerhetett: akkoriban ennek a kornak a zenéje
kuriézumnak szdmitott, a kottdk csak kéziratokban voltak hozziférhet8k; Palestrina
— illetve a sokszor tévesen neki tulajdonitott — kompozici6ibdl pedig els8sorban a
homofon, disszonancidktél mentes, akkordikus szerkezetiek. Erdekes, hogy a
Hoffmann és kora szdmdra a cstcsot jelentd Palestrina-mise, a Missa Papae Marcelli
— amelynek megitélésé¢hez hozzdtartozott az az anekdota, miszerint II. Marcell pdpa
be akarta tiltani a t6bbszélamti templomi éneket, de Palestrina megirta neki ezt az
egyhdzfd tetszését maradékralanul elnyert misét, megmentve ezéltal az egyhdzzenét —
is legaldbb annyira ,gyermeki és egyszeri”, mint amennyire a magasan 4ll a sird
szovésti, polifon mivek skdldjdn. Lehet, hogy Hoffmann Palestrina-kottdjibol
hidnyzott néhdny oldal, ezért informdlta félre az olvasét? Inkdbb azt gyanithatjuk,
hogy nem akart tudomdst venni a m{i szdmdra nem irdnymutaté tulajdonsdgairdl.
Ot és korét sokkal inkdbb érdekelte a maga dlomviliga, mint a valésig, a torténelmi
hiség — ezére is 4llit Palestrindval pdrhuzamba olyan fest8ket, akik mds stilusban,
mis korban alkottak: Pietro da Cortona Palestrina haldla utdn két évvel sziiletett,
Diirer pedig 6tven évvel kordbban, mint Palestrina. Kézhely, hogy a torténelmet
felfedez6 romantikus mivész inkdbb idealizdlta a maltat, mintsem objektiv
differencidltsiggal vizsgilta volna. A festészetben megjelennek a nazarénusok, a
vésznakon egyre tobbszor tlinik fel az egekbe nytlé gétikus katedrdlis és mellette a
,kis” ember. Hoffmann irdsa utdn b hdrom évtizeddel Richard Wagner tgy adja
kozre Palestrina — a korban szintén nagy kultusszal vezett — Stabat materét, hogy a
sajdt elképzelései szerinti eléaddsi jelekkel ldtja el; f6 tempdjelzése — ez is jellemz6 —
langsam (lassan).

Kétszdzdtven év hanyatldstorténetében azonban voltak kivételek; a fentiek mellett
Hoffmann &ket is emliti: Gregorio Allegri, Leonardo Leo, Alessandro Scarlatti,
Antonio Caldara, Ercole Bernabei, Benedetto Marcello, Antonio Lotti, Nicola

Porpora, Francesco Antonio Vallotti, Michael Haydn. FErdekes megfigyelni, hogy e
zeneszerz8k t8bbsége olasz, és — taldn ezt Hoffmann nem is tudta — a 18. szdzad els§
felében alkotott. Pergolesi még sincs koztiik, jollehet az 8 Stabat matere is a kor
egyik kultuszdarabja volt; a feltételezések szerint err8l a mirdl van sz6 Wackenroder
A zeneszerz8 Joseph Berglinger kiilonos zenei élete cimi elbeszélésében (1796),
amely a zene mint az istenbe vetett hit egyik megnyilvdnuldsinak egyik els§
irodalmi bemutatdsa. Hoffmann régi korok e nagy mestereirél elmondja: ,hitiik
ereje és szeretetitk beliilrdl erdsitette 8ket, és adta nekik azt a lelkesiiltséget, amellyel
magukhoz 6lelték a fenségest, és ami 4dltal mivekre inspirdltattak, melyek nem vildgi
célokat szolgdltak, hanem egyediil a vallds, a legmagasabb rendd lét dicsSitését és
magasztaldsit.”

Szerettiink volna a fenti szerzék kisebb egyhdzzenei alkotdsai kéziil minél tobbet
megszolaltatni, de ezek ma mér csak komoly, koltséges kutatémunkéval lelhetSk fel
— ha egyéltaldn léteznek. Koziilikk Palestrina, Alessandro Scarlatti, Michael Haydn
miveit szdlaltatjuk meg, valamint Hoffmann egyik motettdjic az 1808-ban
kompondlt Sei canzoni sorozatbdl — bédr nyilvdntartds nincs —, minden bizonnyal

magyarorszdgi bemutatéként.
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