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A CAPELLA SILENTIUM

EVADZARO-NYARNYITO HANGVERSENYE

2016.JUNIUS 11., 18 ORA,
KELENFOLDI EVANGELIKUS TEMPLOM

LE MARDI A MATINES.
Consors paterni luminis, etc.

Verse, égal au Trés-Haut, notre unique espérance ,
Jour éternel de la terre ct des cieux,

De Ya paisible nuit nous rompons le silence :
Divin Sauveur, jette sur nous les yeux.

Répands sur nous le feu de ta grace puissante 3
Que tout I'enfer fuie au son de ta voix;
Dissipc ce sommeil d'une ame languissante ,

Qui la conduit dans I'oubli de tes loix.

O Christ, sois favorable & ce peuple fidele,
Pour te bénir maintenant assemblé ;

Recois les chants q'il offre 2 ta gloire immortelle ,
Et de tes dons qu'il retourne comblé.



MUSOR

GIOVANNI GABRIELI: DEUS IN NOMINE TUO
motetta nyolc szélamra

BYRD: SANCTUS ES AGNUS DEI
az 6tszolamu misébdl

GABRIEL FAURE: CANTIQUE DE JEAN RACINE, OP. 11
kérusdal vegyeskarra és orgonara

GIROLAMO FRESCOBALDI: CANZON
orgonara, a Fiori musicali gyljtemény Messa della Madonna részébdl

MARENZIO: FUGGITO E 'L SONNO
A négy, ot és hat szélamra irt madrigdlok 1. kotetébdl, 1588

JOHANN SEBASTIAN BACH:

DER GEIST HILFT UNSER SCHWACHHEIT AUF, BWV 226
motetta két korusra

GIROLAMO FRESCOBALDI: RECERCAR
orgonara, a Fiori musicali gyljtemény Messa della Domenica részébdl

GIOVANNI GABRIELI: DILIGAM TE DOMINE
motetta hét szdélamra

JOHANN CHRISTOPH BACH: LIEBER HERR GOTT, WECKE UNS AUF
motetta két kdrusra

GIROLAMO FRESCOBALDI: TOCCATA
orgondra, a Fiori musicali gylijtemény Messa della Domenica részébdl

JOHANNES BRAHMS: GEISTLICHES LIED, OP. 30
kdrusdal vegyeskarra és orgonara

GIOVANNI GABRIELI; O JESU CHRISTE
motetta 6 szolamra

Kozrem(ikodik Németh Zsuzsa orgonan, vezényel Varkonyi Tamas.
A koncert végén koszonettel fogadjuk adomanyaikat.
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ELOHANG

Az elhangzé mlivek latszélag nem, valdjaban azonban kapcsolddnak egymashoz. Lehet, hogy ez a
zenetorténet ,minden mindennel 0Osszefligg” jellegzetessége, vagy csak egyszerlen hatdsok
természetes érvényesilése. A misor nagy része a reneszansz és barokk kor hatdran keletkezett
egyhazi zene, s6t szerz6ik egymas kortdrsai voltak, mégis killonb6z6, egymastdl élesen eliits, egyedi
stilusban alkottak, koruk legnagyobb, uralkoddék, papak dltal nagyra becsilt tekintélyeiként. A
velencei Giovanni Gabrieli, az angol William Byrd, a Rémaban, Ferrardban, Mantovdban, Firenzében
mikods, de élete végén Lengyelorszdgba is elszerz6dé Luca Marenzio egy generdcidhoz tartozik,
naluk valamivel fiatalabb Girolamo Frescobaldi, aki szinte ugyanazoknal az italiai nemesi csaladoknal
allt alkalmazasban, mint Marenzio. Giovanni Gabrieli izgalmas motettai vezérfonalként futnak végig
az uton, amelyet a koncerten bejarunk, de a két kiilonb6z6 generacidhoz tartozé Bach motettai is
egymasra rimel6 kompoziciok, mikézben a Gabrieli-Bach, valamint a Frescobaldi—Bach szal is
keresztezi ezt a szovevényes kapcsolati haldt. A két romantikus szerz6 — Brahms és Fauré — mivében
kdzos, hogy orgonakiséretes kdrusra irddtak, 17. szdzadi szovegre, valamint az is, hogy mindketten
suldé fiatalemberként kompondltdk, de mar kiforrott, egyéni stilusban; ezenkivil Brahms darabja
erdsen kot6dik a reneszdnsz egyhazi zene hagyomanyahoz.

GIOVANNI GABRIELI: DEUS IN NOMINE TUO

A 16. szazadban a velencei Szent Mark bazilika orgonista allasa az egyik legtekintélyesebbnek
szamitott Eurdpdban, ezt toltotte be majdnem harom évtizeden at Giovanni Gabrieli (c. 1554-1612).
Az egyhaztdl fuggetlen, a dézse magantemplomaként mikod6 — ezért a vezet6 zeneszerzének az
alkotdsban, egyéni elképzelések kivitelezésében szabad utat engedd — intézmény utolsé virdgkorat
jelenti Gabrieli mikodése. A nevéhez fliz6dik a Szent Mark székesegyhdzban korabban kialakult
tobbkoérusos gyakorlat kiteljesitése, csoddjara jartak annak a hangzdsnak, amely a vdltozatos
templomtér kiilonbo6z6 pontjain elhelyezkedé kdrusok felelgetésébdl jott l1étre. A mlsorban elhangzo
motettdk nem tobb kérusra irddtak, de elég nagy apparatusuak ahhoz, hogy a zeneszerz6 kihaszndlja
a bennik rejl6 felelgetési lehet6ségeket. A Deus in nomine tuo kezdetd m( az 54. zsoltar 3-5.
versének a megzenésitése; ezt a szoveg Gabrieli maskor is feldolgozta, masképpen, szintén nyolc
szélamra. Az a zeneszerz6 nagy gylijteményében, a Symphoniae sacrae masodik kotetében jelent
meg, haldla utan harom évvel, az itt hallhaté feldolgozas pedig egy Kasselben 6rzott kéziratban
maradt fent, minden bizonnyal Gabrieli tanitvanyainak munkajaként. (A velencei és német szerz6k
kdzti kapcsolatrél késébb még szélunk.) Erdekessége, hogy nyitéiitemei vissza-visszatérnek a m
folyaman — ezt a format a bd szaz évvel kés6bbi klasszika ronddnak nevezi majd.

Deus, in nomine tuo salvum me fac, Ments meg, Isten, neved altal,

et in virtute tua <judica> libera me. erényességedben szabadits meg engem.
Deus, exaudi orationem meam; Isten, hallgasd meg imamat,

auribus percipe verba oris mei. figyelj a szamat elhagyd szavakra!
Quoniam alieni insurrexerunt Mert az ellenséges emberek félkeltek
<adversum> in me, <ellenem> bennem,

et fortes quaesierunt animam meam, et non és az erések lelkemre vadasznak, és
proposuerunt Deum ante conspectum suum. nem latjak maguk el6tt az Istent.

WILLIAM BYRD: SANCTUS ES AGNUS DEI AZ 6TSZOLAMU MISEBOL

William Byrd (1543 k. — 1623) az angol zene egyik legnagyobb alakja. Ezt mar életében igy tartottak,
ezért is fordulhatott el6, hogy katolicizmusat az anglikan vallas el6retorése idején I. Erzsébet kirdlyné
toleralta. Byrd a katolikus egyhdzi zenén kiviil az anglikan zene repertoarjat is gazdagitotta, 1570-t6l a
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kiralyi kapolna, a Chapel Royal kdrusanak gentlemanje, majd orgonistaja lett tanara, a szintén
Unnepelt Thomas Tallis mellett. Mindketten huszonegy évre kozos kottanyomtatdsi és kiadasi
privilégiumot kaptak az uralkodotol egész Anglia terliletére, ezzel szinte példatlan dominanciara
tettek szert. Byrd sokoldalu alkotéként, a vokalis mlveken kiviil sok hangszeres muvet is irt, billentyds
hangszerre, illetve viola da gamba-egyiittesre, ugynevezett consortra. Osszesen hdrom misét
kompondlt, egyet hdrom, egyet négy és egyet 6t szé6lamra. Mindhdrom jellegzetessége a Tudor-kori
egyhazi stilus visszaidézése, valamint az el6addegyiittes felosztasa a hangzas szinessége érdekében:
az Otszolamu szakaszok mellett egyszer-egyszer csupan harom szélam énekel.

Sanctus, Sanctus, Sanctus Szent vagy, szent vagy, szent vagy,
Dominus Deus Sabaoth. mindenség Ura, Istene.

Pleni sunt ceeli et terra gloria tua. Dics6séged betolti a mennyet és a foldet.
Hosanna in excelsis. Hozsanna a magassagban.

Benedictus qui venit in nomine Domini. Aldott, aki jon az Ur nevében.

Hosanna in excelsis. Hozsanna a magassagban.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Isten Bardnya, ki elveszed a vilag blneit:
miserere nobis. irgalmazz nekink.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Isten Bardnya, ki elveszed a vilag blneit:
miserere nobis. irgalmazz nekink.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Isten Bardnya, ki elveszed a vilag blneit:
dona nobis pacem. adj nekiink békét.

GABRIEL FAURE: CANTIQUE DE JEAN RACINE, oP. 11

Gabriel Fauré (1845-1924) megitélése, jelenléte sokat valtozott a haldla 6ta eltelt majd’ szaz évben,
de mar életében is. Ragyogod tehetségként hamar az élvonalba kerlt, palydjat 1905 és 1920 kozott a
legtekintélyesebb francia iskola, a parizsi Conservatoire igazgatdjaként fejezte be. A zenész szakma
koztiszteletben alld tekintélyeként még akkor is tamogatta a fiatalokat — az Uj id6knek uj dalait hozd
Debussyt és Ravelt, vagy a hozzajuk képest is Uj generdaciot képvisel6 Hatok csoportjat, amikor az 6
romantika és modernizmus kozo6tti atmenetet képvisel6 stilusa mar meghaladotta valt. Tobb mint
szazhusz opusszammal ellatott mdlve kozll ma mar szinte csak a Requiemet jatsszak, valamint dalait
adjak el6 vallalkozd kedvi énekesek. Itt elhangzd koérusdala méltan szerepel gyakran koérusok
mUisoran, pedig ez elsé mUiveinek egyike: tizenkilenc éves kordban irta a parizsi egyhazzenei iskola, az
Ecole Niedermeyer novendékeként, zeneszerzé-versenyre, amelyet meg is nyert. A szdveg a
klasszicista dramaird, Jean Racine parafrazisa a keddi matutinumon éneklendé Consors paterni
luminis kezdet( himnuszra.

Verbe, égal au Tres-Haut, notre unique espérance, Sz6, a Leghatalmasabbal azonos, egyetlen

Jour éternel de la terre et des cieux ; orok napja Foldnek és mennynek, [reménylink,
De la paisible nuit nous rompons le silence, a békés éjszaka csendjét megtorjik,

Divin Sauveur, jette sur nous les yeux ! Isteni Megvaltd, vesd reank szemeidet!

Répands sur nous le feu de ta grace puissante, Araszd szét rajtunk hatalmas kegyednek tiizét,
Que tout I'enfer fuie au son de ta voix ; hogy a pokol menekiiljon hangodtél.

Dissipe le sommeil d'une ame languissante, Uzd el egy vagyakozo lélek almat,

Qui la conduit a I'oubli de tes lois ! amely torvényeid feledésére biztatja 6t.



O Christ, sois favorable a ce peuple fidele O, Krisztus, légy kegyes e hiiséges néphez,

Pour te bénir maintenant rassemblé. mely téged aldani gy(lt most Ossze.
Recois les chants qu'il offre a ta gloire immortelle, Fogadd énekeit halhatatlan dics6ségednek ajanlva,
Et de tes dons qu'il retourne comblé ! és [e nép] javaiddal elhalmozva tér meg.

GIROLAMO FRESCOBALDI: CANZONA

Girolamo Frescobaldi (1583—-1643) az egyik els6 olyan zeneszerz6, akinek életmivének szinte egésze
hangszeres, ezen belll billentyls zene. Egyik legfontosabb gylijteménye az 1635-ben megjelent Fiori
musicali (zenei virdgok, vagyis vegyes darabok gylijteménye), amely liturgikus orgonazenét tartalmaz.
Abban az id6ben irta, amikor a romai Szent Péter bazilika orgonistdjaként dolgozott, a papai udvar
muzsikusaként. A mise bizonyos részein, a liturgikus énekekkel felvaltva jatszandé tételek szerepelnek
benne, az itt hallhaté Canzona példaul egy Kyrie utan kovetkezik; olyan kompozicié, amely a barokk
fuga el6djének tekinthetd: a sz6lamok egymas utan Iépnek be, ugyanazzal a témaval. A tétel els6
része paros luktetésli, masodik része pedig harmas liktetésben dolgozza fel ugyanazt a zenei
anyagot. A Fiori musicali az egyik legnagyobb hatasu zenem( az eurdpai zene torténetében; késébbi
korok szamara mintaul szolgalt, f6leg mesteri mddon kidolgozott, szigoru szerkesztés(i, mégis a
természetesség érzetét kelt6 tébbszolamu stilusa miatt. Johann Sebastian Bach a teljes gyljteményt
lemasolta maganak.

LUCA MARENZIO: FUGGITO E 'L SONNO

A 16. szdzadi madrigal m(faj utolsé nagy képvisel§je Luca Marenzio (1553—-1599), aki a festészetben
manierizmusnak nevezett dramlathoz hasonléan egészen furcsa és az addig megszokottdl eltéré
hangzatokkal abrazolt. Igen, abrazolt, mert a madrigadl m(faj |ényege a szbveg zenei kifejezése,
megjelenitése. Ez a mU egy kilonleges kotetben jelent meg, olyanban, amelyben a kor gyakorlatatdl
eltér6en nem azonos, hanem valtozatos szélamszamu madrigdlok kaptak helyet a négyszélamutél a
kétkdérusosig. Marenzio a veronai Accademiat — zenét tanulmanyozé, zenérél beszélget6-vitatkozo és
zenét el6add nemesek csoportjat — vezeté Mario Bevilacquanak ajanlotta kilonleges gylijteményét.
Mint az 1587-ben keltezett ajanldsban irja, ezeket a madrigdlokat az addigiakhoz képest egészen mas
stilusban kompondlta, és legf6bb stilusjegyiik a szomord komolysdg (mesta gravitd). Bar vilagi zenérdl
van sz6, luktetésiik alapja nem a negyed ritmus (td), hanem az egyhdzi zenére jellemz6 misura di
breve szellemében a félkotta, ami méltdsagteljes, komoly karaktert kolcséndéz a zenének.
Szévésmaoddja szintén az egyhdzi zenébdl ismert imitacids technikara épll, aminek |ényege, hogy egy-
egy szovegrészhez mas-mas zenei téma tarsul, és jelenik meg valamennyi szélamban. A szoveg
Francesco Petrarca 13 versszakos, Mia benigna fortuna kezdet( kdlteményének egyik versszaka.

Fuggito € 'l sonno a le mie crude notti, ElszOkott az dlom kegyetlen éjjeleimbdl,

E ‘'l suono usato a le mie roche rime, és rozsdas rimeimnek hangja megkopott,

Che non sanno trattar altro che morte, melyek mast nem, csak a halalt tudjak

Cosi &'l mio cantar converso in pianto. énekelni: igy valt énekem sirassa.

Non ha’l regno d’Amor si vario stile, A szerelem birodalma nem oly sokszind,

Ch’e tanto or tristo, quanto mai fu lieto. mint amilyen szomord most, noha egykor
vidam volt.

(Ujhdzi Janos forditdsa)



JOHANN SEBASTIAN BACH:
DER GEIST HILFT UNSER SCHWACHHEIT AUF, BWV 226

Nem tudjuk, mennyire maradt él6 a velencei tobbkdrusos hagyomany Bach idejében a német
udvarokban. A kapcsolat azonban erésre kottetett: Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli nagybatyja
és a Szent Mark székesegyhdzban orgonista el6dje a ddzse kildottségével a bajor udvarba
latogatott 1562-ben, II. Miksa német-romai csaszar korondzasara. Ott ismeretséget kétott Orlando
Lasséval, a kor legnagyobb német zeneszerzgjével, amelynek koszénhet6en 1575-ben — éppen egy
velencei pestisjarvany idején — Giovanni Gabrieli is Miinchenbe utazott, hogy négy-6t évig Lassénal
tanuljon, és csak 1584-ben térjen vissza a lagunak varosaba. Miutan nagybatyjat is felilmulo
tekintély valt belGle, szamos fiatal zeneszerz6 érkezett hozza a Német-Rémai Birodalombdl,
kotelez6 vandoréveit nala toltve. Legismertebb koziilik Heinrich Schiitz, aki késébb majd’ hat
évtizeden keresztiil a szdsz valasztofejedelem udvari komponistdjaként alkotott Drezddban, és
bizonyult meghatarozonak a Bach el6tt is etalonként tisztelt észak-német orgonista iskola
képvisel8i szamara. Hat évtizeddel kés6bb Johann Sebastian Bach eredetileg Drezda szamara
komponalta a h-moll els6 két tételét, melynek honoraldsaképp a szdsz vélasztéfejedelem az udvari
zeneszerzd cimmel tlintette ki.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) hat fennmaradt motettaja gyaszszertartasra irédott, négy
kozuluk kett6s kérusra. Szovegeikre jellemzd a tobbtételesség, az aforisztikus rovidség, valamint a
bibliai forrds. Az itt hallhatd m( a Lipcsei Egyetem poétika tanaranak és rektoranak, a Tamas-
templom igazgatdjanak, Johann Heinrich von Ernestinek a temetésére késziilt 1729 oktdberében; a
megzenésitésre szant szoveget még valdszinlileg Ernesti valasztotta. A motetta dokumentacidja
kivételesen gazdag: nemcsak kéziratos énekszélamai maradtak fenn, hanem egy hangszeres
partitura is; eszerint vondsok csatlakoztak az elsé kérushoz, fuvésok pedig a méasodikhoz. (Erdekes,
hogy a Gabrielik is hasonldan allitottdk szembe tébbkdrusos muiveikben az énekes és a hangszeres
sz6lamokat Velencében.)

Ahogyan a barokk vokalis tételekben altaldban, a zene karakterét, hangulatat a szoveg egy-egy
szava, kifejezése hatarozza meg. Az elsé tétel a Szentlélek-szimbdlum galamb kénnyed repiilését,
szarnycsapasait jeleniti meg, a masodik tétel hangulatat a ,fohdszkodasok” széhoz kapcsolddd
s6hajmotivum szovi at. A harmadik szakasz szigord szerkesztésli, er6teljesen hatarozott
kett6sfugaja a ,tud” igére épil. (A zeneszerzGi bravurral feléré kettGsfuga olyan dsszetett forma,
amelynek els6 és masodik részében egy-egy téma fut végig a szélamokon, a harmadik szakaszban
viszont ez a két kiilonb6z6 téma egyszerre jelen.)

Beethovenre szoktak mondani, hogy ugy irt kérusra, mintha csak zenekarra irt volna, de Bach is
hasonldan jart el. Az els6 tétel konnyeden tancos dallamai, 3/8-0s 6rokmozgo ritmikaja példaul a
4. Brandenburgi verseny els6 tételének rokona, a kettGsfuga pedig ugyanennek a hangszeres
miinek a zaré fugajat idézi irdsmddjaval, karakterével. A motetta mdasodik tételének kiilonleges
megoldasa, hogy a két kdérus nyolc szélama ugyan kilon-kilén indul atjara, de fokozatosan
Osszekapcsolodik, és a tétel a végére oOtszolamuva egyesil. Az ezt koveté harmadik tételt mar
egyetlen, négyszélamuva tomorilt el6addegyiittes szélaltatja meg, a motetta széles ivét pedig a
kor gyakorlatanak megfelel6en koral zarja, Martin Luther 1524-ben irt, Veni sancte spiritus kezdet(
plinkdsdi himnuszon alapuld, Komm, heiliger Geist, Herre Gott kezdet(i népénekének harmadik
versszaka.

Der Geist hilft unser Schwachheit auf, Ugyanigy segit a Lélek is a mi erGtlenséglinkon,
denn wir wissen nicht, mert amiért imadkoznunk kell,

was wir beten sollen, nem tudjuk ugy kérni,

wie sichs gebihret; ahogyan kell;



1.

sondern der Geist selbst

vertritt uns aufs beste

mit unaussprechlichem Seufzen.

1",

Der aber die Herzen forschet,

der weil}, was des Geistes Sinn sei;
denn er vertritt die Heiligen

nach dem, das Gott gefallet.

V.

Du heilige Brunst, stiRer Trost,

Nun hilf uns, frohlich und getrost

In deinem Dienst bestandig bleiben,
Die Triibsal uns nicht abtreiben.

O Herr, durch dein Kraft uns bereit
Und stark des Fleisches Blodigkeit,
Dal’ wir hie ritterlich ringen,

Durch Tod und Leben zu dir dringen.

Halleluja, halleluja.

1.

de maga a Lélek

esedezik értlink

kimondhatatlan fohaszkodasokkal.

I.
Aki pedig a sziveket vizsgalja,
tudja, mi a Lélek gondolata;
mert Isten szerint jar kozben a
megszenteltekért.

(Pdl levele a Rdmaiakhoz 8:26-27)
V.
Te szentségnek Uj Vilaga,
Vezess igédnek Utjara,
Tanits az Istent vallanunk,
Szivbdl Atyanknak mondanunk!
Add az igaz hitet nekiink,
Egy legyen a mi Mesterink!
Benne higgyink, éljink, haljunk,
Jézus legyen csak bizodalmunk!
Halleluja, halleluja!

(forrds: Evangélikus énekeskényv)

GIROLAMO FRESCOBALDI: RECERCAR

A Fiori musicali gyljtemény 6sszesen harom orgonamisét, azaz a bizonyos miserészek kdzott és alatt
jatszandd hangszeres darabokat tartalmaz. A Credo utdn mindhdrom esetben recercar szerepel,
vagyis olyan tétel, amely szigoru tobbszélamusagban és imitacids szerkezetben irddott, a stile antico,
azaz a 16. szazad egyhazi zene stilusaban. Hianyoznak bel6le a révid ritmusértékek, a tdncos karakter,
ellenben méltdsagteljes, komoly hangvétell. Olyan stilus ez, hogy a szélamoknak szdvege lenne,
minden tovabbi nélkiil megszdlaltathaté lenne kdruson is. Beszédes kilsGség, hogy bar billenty(s
zenérdl van szo, Frescobaldi kéruspartituraba irta le a Fiori musicali darabjait, a négy szdélam
mindegyikét kilon kottasorba irva. Johann Sebastian Bachra ez a fajta irdsmdd bizonyosan erdsen
hatott (lasd A fuga mivészetét vagy a Musikalisches Opfer ricercarjait). Ez a tétel meglep6 mddon
szinte ugyanazt a témat dolgozza fel, amellyel a kovetkez6 Gabrieli-motetta kezdédik.

GIOVANNI GABRIELI: DILIGAM TE DOMINE

Giovanni Gabrieli a zeneszerz6k azon csoportjahoz tartozott, amelynek tagjai nyiltan szembeszalltak a
fennalld zenei renddel, forradalmi ujitasokkal rendezve Ujra a zenei szcénat — és valva ezdltal
halhatatlannd. E m( els6 része a minimalizmus jegyében irédott: a hét szélamban sokaig mindossze
két téma szdl felvaltva vagy egyszerre, ez a — jobb sz6 hijan — monotdnia elképeszté merészségrdl
tanuskodik. A harmodniaritmus, vagyis a harmonidk valtozasanak ritmusa igen lassu a tétel soran, ez is
szokatlan lehetett akkoriban; az utolsé szakaszban egészen hosszan szél ugyanaz a hangzat,
természetesen mozgd szélamokkal kitoltve. A 18. zsoltar 1. és 2. versét Gabrieli két alkalommal
zenésitette meg, egyszer nyolc szélamra, egyszer pedig hétre, utdbbi valtozat hangzik el. Sok a
hasonldésag a két mU kozott, példaul mindketté ugyanugy kezdédik. Ez a valtozat italiai, fGleg a
velencei Szent Mark székesegyhazban mikodott zeneszerz6k alkotdsaibdl 6sszedllitott niirnbergi
antoldgiaban jelent meg nyomtatdsban 1600-ban és 1613-ban, mindkétszer ugyanannal a kiadénal.
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Diligam te Domine, fortitudo mea. Szeretlek Uram, én erésségem!

Dominus firmamentum meum et refugium Uram, én erGsségem, menedékem és
meum et liberator meus, Deus meus adjutor megszabaditom;
meus et sperabo in eum. En Istenem, segitségem, akiben reménykedem.

JOHANN CHRISTOPH BACH: LIEBER HERR GOTT, WECKE UNS AUF

Ha nem sziiletett volna meg Johann Sebastian, szamunkra minden bizonnyal Johann Christoph lenne
»,a’ Bach — vallja John Eliot Gardiner kutaté-karmester. A Bach el6tti id6kben ez a Bach volt a
legnagyobb, a legnagyobb tekintélynek 6rvendd a népes muzsikus csaldadban. Johann Sebastian
apjanak unokatestvére, aki éppen Johann Sebastian szlil6vdrosaban, Eisenachban toltott be magas
rangl varosi muzsikus tisztséget, amikor utdbbi gyermekéveit toltotte. A ,nagy” Bach életében,
zenésszé valdsdban minden bizonnyal donté hatasunak bizonyult, elsé orgonazenés élményeit is
minden bizonnyal neki koszénhette. Az 1642-ben sziiletett Johann Christoph Bach nem volt egyszerd
ember, allanddéan harcolt magasabb fizetésért az eisenachi vdrosi el6ljarokkal, lakhatasi
tdmogatasért, orgona-felujitasért, adossagot felhalmozva, elszegényedve hunyt el 1703-ban.

Johann Sebastian elmélyiilt zeneszerz6nek nevezi 6t 1735-ben leirt szoveges csaladfajaban, Carl
Philipp Emanuel Bach pedig igy réla az 1754-ben, Nekrolog cimmel megjelent csalddi krénikaban:
,Erdssége volt a gyonyord dallamok kitalaldsa éppugy, mint a szavak jelentésének kifejezése. Stilusa,
mar amennyire ezt kor izlése megengedte, galans és énekld volt, valamint figyelemreméltdéan polifon.
Az el6bbi tulajdonsagdardl egy hetven esztendeje irott motettdja tanuskodik, amelyben, mas remek
elgondolasokon tul, batorkodott hasznalni a bdvitett szextet; az utdbbira éppoly szembedtiGen vilagit
rd egy egyhazi darabja, amelyet 22 obligat hangra irt, de Ugy, hogy azzal a legcsekélyebb mértékben
sem haboritotta meg a legtisztdbb harmodniat, mint az a tény, hogy sem orgondan, sem billentyds
hangszeren soha nem jatszott 6tnél kevesebb szélamban.”

Itt hallhaté kétkdrusos motettdja 1672 decemberében keletkezett, kézirata pedig részét képezte Bach
a csalad zeneszerzGit6l korilbelll hisz szerzeményét tartalmazé hazi kottatdranak, az Alt-Bachisches
Archivnak. A nagybeteg Johann Sebastian gyermekkordnak példaképéhez fordult 1749 végén vagy
1750 tavaszan: sajat temetésére ennek a miinek az el6addsat készitette el6. Az énekszélamokat
hangszeres sz6lamokkal kett6zte meg, ez az egyik utolsé anyag, amely az 6 kézirasaval fennmaradt; a
betlk egyenetlen méretliek, vonalaik gocsortdsek. Csak az elsé kérus boritéjara irta fel a cimet, a
szélamlapok fejlécén megjeldlte a hangszert, és utalt a transzpondlas maddjara, az eredetileg e-
mollban irt mdivet ugyanis g-mollban adatta el6. Két legjobb egyiittesének, a Tamas-iskola elsé és
masodik kdrusanak egyardnt részt kellett vennie a mi megszoélaltatdsaban, hasonld eset csak egyszer
fordult el6 életében: a Der Geist hilft unser Schwachheit auf kezdet(i motetta el6addasakor.
Erdekesség, hogy a mi elején 4ll6 Langsam (lassan) és e pariitemes bevezetd utani Lebhaft (élénken)
tempodutasitas Carl Philipp Emanuel Bach kés6bbi bejegyzése — mi, el6addk, nem lehetlink eléggé
haldsak e két kulcsfontossagu informacidért.

Lieber Herr Gott, wecke uns auf, Edes Uristeniink, ébressz fel benniinket,

dass wir bereit sein, wenn dein Sohn hogy készen alljunk, mikor eljon Fiad,
[kdmmt,

ihn mit Freuden zu empfahen hogy 6rommel fogadjuk,

und dir mitreinem Herzen zu dienen és szolgaljunk Téged tiszta szivvel,

durch denselbigen, deinen lieben Sohn, a Véled egy, édes Fiad,

Jesum Christum. Amen. Jézus Krisztus altal. Amen.



GIROLAMO FRESCOBALDI: TOCCATA

A Fiori musicali gyljteményben az orgonamisék elsé tétele mindharom esetben toccata, amely mifaj
nem szigoruan polifon, hanem fantazia- és rogtonzésszer, szabad kompozicio.

JOHANNES BRAHMS: GEISTLICHES LIED, OP. 30

A m(ivet huszonhdarom évesen irta Johannes Brahms, az elsé olyan zeneszerzd, aki szenvedélyesen
érdekl6dott a zenei mult, a zenetdrténet, letlint korok zenéje és technikai irdnt. Ezt a darabot is olyan
eljdrassal irta meg, amely nem a 19. szdzad érzelmeket szabadjara engedd zenei felfogasahoz
illeszkedik, hanem a kanon szerkesztéshez. Ez a technika az archaizalas egyik f6 eszkozeként tiint fel
id6rél idére a romantika hosszu évszdzadaban, de ebbe az esetben nem akarmilyen kanonrdél van szé,
hanem kett6skanonrdl. A szopran és a tenor, azaz a két magas fekvés(i szélam mellett a két mély
szélam, az alt és a basszus alkot két kiilon kanont. A mdasodiknak belépd szélam rdaddsul nem azon a
hangon kezdi a dallamot, amelyen az els6, hanem nénaval, kilenc hanggal mélyebben. Und das Lied
bleibt schon! — mondhatndank Rilkével, a végletes kotottséget a szépség elfedi. Az énekes szélamok
kanon szerint haladé dallamait az orgona fantaziaszer( kisérete fonja korul, kotottség és szabadsag
érdekes elegyét eredményezve. A m(iben a szerz6 tartézkodik a szélsGséges érzelemnyilvanitasoktdl,
a toébbnyire parhangos dallamokkal is a reneszansz poliféniat idézi. Aztan kovetkezik a md lezardsa, az
Amen ive, amelyben Brahms ,elengedi a gyepl”, és teret ad az addig elfojtott érzelmeknek—
feszliltségnek. A szoveg a 17. szazad els6 felében élt német barokk kolté—irdtdl, Paul Flemingtdl
szarmazik; az 6 sorait Johann Sebastian Bach is megzenésitette tobb kantatajaban is. A zenem(inek
Brahms adta a Geistliches Lied (egyhazi dal) cimet, a verssel valdszinlileg az 1843-ban megjelent,

tanulmanyi célokat szolgdld vaskos gyljteményben,

taldlkozhatott.

Lal dich nur nichts nicht dauren
Mit Trauren,

Sei stille,

Wie Gott es flgt,

So sei vergnugt,

Mein Wille!

Was willst du heute sorgen,
Auf morgen,

Der Eine,

Steht Allem fiir,

Der gibt auch dir

das Deine.

Sei nur in allem Handel
Ohn’ Wandel.

Steh’ feste,

Was Gott beschleul3t,
Das ist und heilt

das Beste.

Amen.

Ne téltsd sok id6det
Gyasszal,

Légy csendes,

Ahogy Isten rendelte,
igy teljesedjék be

Az én akaratom.

Miért aggddnal ma
A holnapért?

Az Egyetlen,

Aki minden felett all,
Neked is megadja,
Mi tiéd.

Csak légy minden bajban
Allhatatos,

Allj szildrdan;

Amit Isten befejezett,
Az és ugy

A legjobb.

Amen.

a Deutsches Kirchenliederbuch



GIOVANNI GABRIELI: O JESU CHRISTE

Erdekes, hogyan lazul fel a zenei anyag a 16—17. szazad forduldjan, hogyan szabadul meg az imitacié
jelentette kotottségektSl, hogyan adja at helyét a horizontdlis gondolkodas a vertikdlisnak: mig
kordbban a szdlamok 6sszességének eredményébdl sziilettek harmadnidk, ebben az id6ben mar a
harmaniakbdl sziiletnek a szélamok: hallhatdan a zeneszerz6 fejében el6szor a harmaénia alakul ki, és
ebbe agyazza bele a szélamokat. Ez a motetta tokéletes pillanatkép arrdl a kdztes dllapotrdl, amikor
ez a kétfajta gondolkodasmad szinte egy id6ben van jelen. A polifon szakaszokat (,minden szélam
mondja a magdét”) akkordikus részek tagoljdk, de mar a polifon szakaszokban is hallhaté a
harmadnianak aldrendeltség: a sz6lamok a harménidk szolgdlatdban allnak, hangjaik nem vizszintes
folyamatban élnek, hanem mindig egy akkordnak az alkotdéelemei. Ugyanakkor a régi 16. szazadi
stilus tovabbélését mutatja, hogy a zeneszerz6 a szoveget tobb szakaszra osztja fel, és mindegyiket
mas-mas zenei anyaggal latja el, igy jon létre a tobb részbél 4ll6 szines kompozicié. Ujdonsag azonban
és a zenei szovet lazuldsat eredményezi az is — ami 6tven évvel korabban még elképzelhetetlen lett
volna, és ami a koncert nyitészamaként elhangzott motettdra is all —, hogy ezeket az imitacids,
témaismétlésen alapuld szakaszokat tobbszor visszatérd akkordikus rész tagolja. A nem liturgikus
szovegre irddott m(, akdrcsak a Diligam te Domine kezdet(i motetta, szintén egy nirnbergi
antoldgidban jelent meg 1615-ben. Erdekessége és az italiai-német kolcsdnhatasra jo példa, hogy a
Gabrieli-tanitvdny német zeneszerz6, Heinrich Schiitz ezt a mi(ivet haszndlta modellnek Jesu
dulcissime cimi motettajahoz.

O Jesu Christe, 0, Jézus Krisztus,

o archiepiscope ecclesiae. 0, egyhaz f6 plispoke.

O custos fidelium qui toto pectore credunt, 6, hivek 6rzéje, kik teljes sziviikbdl hisznek,
deprecare pro nobis optimum patrem, konyorogjél értiink a legjobb Atydhoz,

Ut defendat nos ab hostium insidiis, hogy megvédjen benniinket az ellenség

et donet nobis vitam aeternam. [armanykodasaitdl,

és adjon nekiink 6rok életet.
(Szildgyi Andrea forditdsa)

K6szonjuk a Kelenfoldi Evangélikus Gyllekezet segitségét.

Az ismertetd szovegeket Varkonyi Tamas irta.

A CAPELLA SILENTIUM 2009-ben alakult azzal a céllal, hogy az a cappella kérusirodalom elfeledett
szépségeit felkutassa és megszdlaltassa korszaktdl, stilusoktol flggetlenil; a zenetorténet rejtett
Osszefliggéseit, kolcsOnhatasait, zeneszerz6k alkotdsainak kapcsolatat izgalmas és Ujszer(
szovegkornyezetben bemutassa a mai hallgatdé szamara. Repertodarjan mintegy kétszaz mU szerepel,
amelyeket mintegy Otven koncerten adott el6, tizenot tematikus misor keretében. Bar a
versenyeken szereplés nem tartozik f6 céljai kozé, az elsé harom évben két nemzetkozi versenyen is
megmérettette magat. Alig egy évvel megalakulasa utan, a 2010-ben megrendezett bécsi Schubert
Versenyen elnyerte a kotelez6 m( legjobb el6adasdért jard kilondijat, valamint tovabbjutott a
legjobbaknak fenntartott nagydijas versenyre. Két évvel kés6bb pedig, 2012 oktdberében a
vegyeskari kategéria madsodik helyén végzett Riminiben, ahol a legjobb kamarakdérusnak jard
kiilondijat is neki itélte a zs(ri.
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A CAPELLA SILENTIUM TAGJAI:

Balla Boglarka
Csernyik Balazs Ferenc
Csipes Zoltan
Deme-Farkas Rita m. v.
Forsonits Andras
Karsa llona
Kbzépesy Laszld
Mészaros Matyas
Németh Zsuzsa
Pap Kinga Marjatta
Stippinger Anita
Szablics Karolin
Terray Boglarka
Ujhazi Janos

Varkonyi Tamas — m(ivészeti vezetd
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A CAPELLA SILENTIUM EDDIGI MUSORAI:

K6z6s koncert a Gemma énekegylittessel — mlivek tobb kérusra
Missa ad fugam — Palestrina és Csajkovszkij m(ivei
Dalok egy maganyos kolt6héz — Kédrusmiivek Rilke verseire
Hattyudalok
O lux et decus Hispaniae — Hispania kincsei
Amerika hangja
Harangszo a tenger mélyérdl — Johannes Brahms titokzatos vilaga
There is sweet music — eurdpai korkép a szazadforduldérél
Hang, sz6, kép — Luca Marenzio mdvei
A la frangaise — Francia mdédra
A kanon mivészete
Hommage a Josquin
,Stran’e diversa sorte” — Sokféle kiilo6nos sors, sokféle kiilonos zene
»Szerelemrdl dalolnék merészen...” — Petrarca-madrigdlok a 16. és 20. szazadbdl
Romantikus reneszansz — az egyhdzzene ujjasziletése a 19. szdzadban

Do, re, mi... — skalabdl lett remekmdvek

Hangversenykorut Magyarorszagon (Keszthely, Veszprém, Dunaujvaros)
2014. augusztus

Hangversenykorut Erdélyben (Sepsiszentgyorgy, Csikszereda, Marosvasarhely)
2015. julius

Részletes koncertlista, repertoar és egyéb informaciok:

www.capellasilentum.hu
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